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LE KLAVIERQUINTETT

Il y a un an et demi, iors de la derniere
AG, le projet d'exécution du Quintette
avec piano de Furtwingler avait été
longuement exposé. Ce projet a conmiu
bien des avatars. 1’Auditorium des Halles
qui l'avait programmé dans le cadre de
son Festival “Classique en image”
voulait faire supporter par la SWF la
totalité du déficit, ce qui était
inacceptable. Pro Quartet, qui avait -
repris le flambeau I'a déprogrammeé par

-V FURTWANGLER
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LES NOUVEAUX CDs DE LA SWF

Ils se sont faits attendre, mais les
voici enfin. La SWF publie un double
CD au titre évocateur : Furtwdngler-
Hambourg. Furtwingler a souvent di-
rigé a Hambourg, mais le plus fré-
quemment son orchestre de Berlin. 1}
est peu apparu avec les deux pha-
langes locales : la Philharmonie ou
I'Orchestre de la radio (NDR). Cette
publication constitue donc un événe-
ment, au méme titre que le pro-
gramme.

Beethoven : Léonore Il

Richard Strauss : Mort et Transfigura-
tion

Furtwiangler : Symphonie n°2 (enregis-
trement inédit)

Ces oeuvres sont interpréiées par la
Philharmonie de Hambourg. En com-
plémént : une répétition de Léonore 11
{BPQ) et une interview de Furtwin-
gler, le tout réalisé a Bréme en 1950, et
surtout de larges extraits d’entretiens
accordés par Friedrich Schnapp (Iin-
génieur du son de Furtwangler a Ber-
lin, puis & Hambourg) a Gert Fischer,

Si les Beethoven et le Strauss
étaient déja parus en microsillons
SWF, la Symphonie de Furtwingler
est un inédit de taille : Furtwingler
avait créé son oeuvre peu auparavant a
Berlin, et son interprétation est d'une
rare puissance et d'une fougue que I'on
chercherait en vain dans ses presta-
tions ultérieures a Berlin ou Stuttgart.

Un autre point d'intérét : la partition
qu'il joue la étdit encore manuscrite, et
differe quelque pen de la version édi-
tée par Brucknerverlag en 1951. Clest
a notre connaissance le seul enregistre-
ment de cette version.

Le son est de bonne qualité, et un soin
important a été apporté au report en

-numérique.

L’antre apport de ces compacts
réside dans les entretiens de Friedrich
Schnapp. Il fut un témoin privilégié et

Jucide. Sur le ton familier du conteur,

pour qui les souvenirs semblent resur-
gir en méme temps qu'il les évoque,
Schnapp nous parle de Furtwiangler
sans forfanterie ni louanges déplacées.
Ses remarques sonnent toujours juste.
Ses entretiens duraient plusieurs
heures ; pour ne pas priver nos adhé-
rents de la totalité du document, dont
les extraits sur CD ne représentent
qu’une petite partie, les entretiens sont
intégralement repris dans le livret, les
extraifs apparaissant en gras.

Un trés gos effort éditorial a été
entrepris pour cette publication excep-
tionnelle : 2CDs et un livret de plus de
80 pages ! Sa préparation a exigé bean-
coup de travail et de temps, ce qui ex-
plique les délais.

L’ensemble est maintenant disponible
au prix de 150T, hors envoi.
Référence : SWF 921/922

VOIR LA MUSIQUE

suite d'un différend sur les droits de
retransmission radio.

Finalement ce sont les Concerts du
Chitelet qui ont pris la décision
d'organiser le concert. Il aura lieu le 6
novembre 1993 3 PAuditorium des
Halles. Le 6 novembre est un samedi,
raison de plus pour y venir nombreux.
La participation budgétaire de la SWF
est réduite.

Rappelons que cette création francaise
sera interprétée par Frangois

Une soirée passionnante s'est déroulée
dans les nouveaux et superbes locaux
du Conservatoire National Supérienr
de Musique. Prévenus trop tard, il ne
nous a pas été possible de vous en
aviser . Cette soirée, a laquelle assistait
Elisabeth Furtwingler venue tout
exprés pour l'occasion, avait pour
théeme la direction d’orchestre, sous ses
multiples aspects et & partir de

I'évocation de Wilhelm Furtwangler. La

table ronde quiréunissait différentes
personnalités dont Manuel Rosenthal,
Jean-Sébastien Béreau et Gérard Gélen,

figure centrale Furtwangler, évocué
comme chef a partir de citations
empruntées a ses écrits. Ces citations
apparaissent a l'écran ou sont dites par
le comédien Michel Bouquet. L'oeuvre
de Zéno s'articule en 4 parties (I'eau, la
terre, le ciel et le fen) illustrées par 4
musiques : FOuverture de Don
Giovanni, le Finale de la IX° de
Beethoven, le 2° Concerto de Brahms et
la fin de la Walkyrie. La SWF a été
associée au projet en mettant a
disposition la bande de la IX°.

Ce trés beau travail original a été trés
bien accueilli et devrait susciter
I'intérét de tous nos adhérents. Aussi,

nous étudions la possiblité de la
programmer lors de la prochaine AG,
qui pourrait se tenir au printemps.

était précédée par un spectacle
multivision da 2 Gonzague Zéno,
réalisateur des spectacles “Voir la

Kerdoncuff (le pianiste de la Sonate) et
le Quatuor Sine Nomine, & partir d'une
partition révisée par Brune d'Heudieres.

Une avant-premiére aura lieu a Vevey
au printemps, lors d'un concert privé,
prélude a un enregistrement sur CD, 2
paraitre 4 Pautomne. n

Musique”. Sur un écran géant, un
savant et mouvant assemblage d'une
dizaine de diapositives couleur crée un
véritable spectacle d'images ayant pour

Quant 4 la table ronde elle-méme, nous
en attendons le compte rendu réalisé
par le CNSM et qui pourrait faire
l'objet d’'une prochaine diffusion. =




urtwingler n’a jamais appartenu a

ce que I'on pourrait appeler l'ar-

riere-garde des interprétes d’Arthur

Honegger, o figurent les noms

illustres d’Ansermet, Minch ou Sa-
cher. Du moins le centenaire de la nais-
sance de I'auteur de Jeanne d’Arc au Bicher
offre-t-elle Toccasion de faire le point sur
les quelques informations que I'on pos-
séde sur les rapports entre les deux musi-
ciens, dont I'un, ne l'oublions pas, fut le
dédicataire d'une oeuvre écrite par I'autre.

Presque contemporains -Furtwéin-
gler est 'ainé de six ans- ils ont margqué
tous deux le siécle musical : I'un, le chefl
génial, tout imprégné de culture germa-
nique, celle de Goethe autant que de Bee-
thoven, Fauire, le composileur suisse qui
a légué a la France et au monde des chels
d'oeuvre absolus, et qui puise ses racines
dans un terrean ol se mélangent sans rejet
la grande tradition allemande et une cul-
ture francaise savante.

Membre par accident du Groupe des
Six (il était la ce jour 14, et Cest tout), plus
une joyeuse bande d'amis qu'un cénacle,
Honegger n'a jamais renié ce qui pouvait
le rattacher a Bach, Beethoven ou méme
Wagner, mais sans dissimuler ce que fut
pour lui 'apport de Debussy ou de Fauré.
Furtwingler de son coté éuit sans doute
trop allemand pour apprécier Fauré, trop
sérieux pour gohter aux plaisanteries d'un
Satie (il rejoint l& Honegger), trop artaché
a ce qu'il est convenu d'appeler la “pro-
fondeur” (sans quon la définisse) pour
s'intéresser 4 un Milhaud ou 4 un Poulenc.
Pour lui la musique frangaise, hormis
quelques pages de Franck ou Berlioz,
c’était essentiellement Debussy et Ravel.

Quand et comment Furtwangler en
vint-il 4 connaitre Honegger et sa musique?
On ne le sait, mais toujours est-il qu'il
programme Chant de Joie pour la saison
1926/1927 : 1e 7 octobre 1926 a Leipzig, le
10 et le 11 a Berlin, ot loeuvre voisinne
avec la Symphonie Espagnole de Lalo o1 se
distingue Jacques Thibaud, et le 22 dans
le cadre de Pun des habituels concerts des
Philharmoniker 2 Hambourg, qui associe
Honegger et Bruckner (la 9eme).

Chant de Joie, terminé en janvier
1923, a été créé le 7 avril de la méme an-
née par Ernest Ansemet a la téte de son
Orchestre de la Suisse romande. A cette
époque, Honegger, qui vient seulement de
passer le cap de la trentaine, n'est plus un
inconnu. La création triomphale du Roi
David, en 1921, I'a propulsé sur le devant
de la scéne, confirmant une série de suc-
cés qui a commencé avec celui, auréolé
d'un scandale tout parisien, du Dit des
Jeux du Monde. Son catalogue purement
symphonique est encore restreint, et 'une
de ses pages les plus belles, les plus #pres
et révolutionnaires, Horace Victorieux,
pourtant présentée par Ansermet, 4 conni
une premiére passablement houleuse,
avant de s'imposer petit 4 petit. En Alle-
magne, le succeés du Rei David n'est pas

FURTWANGLER ET HONEGGER

@ Harry Halbreich,

a lauteur du plus bel ouvrage sur Honegger, au collaborateur de la SWF devenu trop rare.

demeuré sans écho, et Honegger com-
mence 4 figurer a Iaffiche. Le 5 novembre
1922, Paul Hindemith, qui sera un ami
toujours fidele, crée la Sonate dalio aux
journée de Donauneschingen, et le 9 sui-
vant, la Pastorale d’Et¢ est donnée pour la
premiére fois par le Bluthner Orchester de
Berlin. Si la musique d’Honegger a un
champion en Suisse romande avec Anser-
met {Sacher sera plus tard le porte éten-

dard en Suisse alémanique), en France.

avec Koussewitsky ou Straram, en Alle-
magne c'est Hermann Scherchen qui fera
le plus pour la diffusion de ses oeuvres.
C’est lui qui donnera la premiére d’Horace
aux Museum Konzerte de Francfort, et
qui créera Antigone -en version de
conceri- a la Radio bavaroise le 19 mai

1931.

Est-ce par I'intermédiaire d'Hinde-
mith ou de Scherchen, quil fréquentait,
que Furtwangler s'intéresse 4 Honegger ?
Cest possible, mais la programmation de

Chant de foie début octobre 1926, ne’

semble pas le fruit du hasard. Honegger
est &4 Berlin dés le 2 octobre pour y diriger
un concert et un autre le 18 (Pacific 231 et
Roi David) qui assurent sa percée sur la
scéne allemande, et alors méme qu'il v est
déja venu en juin pour des exécutions du
Roi David, a Diusseldorf et Francfort.

La pianiste Andrée Vaurabourg, qui
est Madame Honegger depuis le 10 mai, le
rejoint le 22 octobre, rencontrant Hinde-
mith & Dresde le 23 et jouant le Concertino
le 25 & Leipzig (ce méme soir, 4 Berlin,
Horowitz joue le 2&éme concerto de Liszt
sous la baguette de Furtwingler).

Il est certain que ces périgrinations
allerandes et notamment berlinoises ont
permis aux deux musiciens de se rencon-
trer, sans que I'on sache ce qui a pu en ré-
sulter. Mats ['histoire est prodigue en
coincidences. Le 28 octobre, alors que les
Honegger viennent de rentrer a Paris, la-
bas, a Leipzig, Furtwéngler confie la partie
de soliste du ler Concerto de violon de Pro-
koliev et du Poéme de Chausson i un
Konzertmeister qu'il a engagé peu avant.
Ce premier violon s'appelle Karl Mianch,
et deux décennies plus tard et le Ch ayant
remplace le K, il sera le défenseur ardent
et Tinterpréte inspiré des grandes pages
symphoniques d'Honegger. Le Suisse et
I'Alsacien se sont-ils vus ? Probable, car le
frere de Charles, Fritz, qui dirige les
Choeurs Saint Guillaume a Strasbourg, a
pris fait et cause pour la musique d’Ho-
negger.

Revenons-en aux deux roles-titre :

Ont-ils eu 'occasion de se revoir
avant 1932, ce n'est pas évident, car si
Furtwingler, a partir de 1928, vient
chaque printemps a Paris avec sa Philhar-

monie, ainsi que pour des représentations
de Wagner a 'Opéra, I'agenda de plus en
plus serré d’Honegger a da rendre les
choses difficiles sinon impaossibles, et
torsque Honegger se rend 2 Berlin en 1930
pour un concert le 18 février avec lor-
chestre de la radio, Furtwingler est &
Vienne.

En 1932, la Philharmonie de Berlin
féte son cinquantenaire avec plusieurs
concerts et notamment la création du
Concerto Philharmonique, commandé pour
T'occasion & Paul Hindemith. L'oeuvre est
jouée les 14 et 15 avril. Honegger est &
Berlin du 16 au 24. Ainsi il aurait raté la
premiére d'un ouvrage composé par un
musicien pour qui il a beaucoup destime?
Clest ce que semble révéler l'examen des
agenda et passeport. Toujours est-il qu’il a
d@ rencontrer Furtwingler 4 cette occa-
sion et peut-étre assister a la 9eme sympho-
nie de Beethoven, sommet de ces célébra-
tions. Furtwangler part en tournée a partir
du 21, et il sera & Paris avec son orchestre
le 26, tandis quHonegger vient de partir
faire du tourisme en Espagne. Pourquoi
évoquer avec précision ces quelques jours
7 Parce que C'est sans doute 4 ce moment
que Furtwangler passe commande 4 Ho-
negger d'un ouvrage, qui sera le Mouve-
ment symphonique n°3. Geoffrey Spratt, de
PUniversité de Cork, écrit que cette
oeuvre avait été commandée pour le cin-
quantenaire, donc dés 1931, Rien ne vient
conforter cette hypothése, d’autant que
I'on connait les scrupules d’'Honegger
quant a ses engagements. Pourquoi n'au-

rait-il pas livré sa partition en temps

voulu. Certes, en 1931, Honegger subit
une crise intérieure, dile en grande partie
a I'incompréhension qui a entouré la créa-
tion de son oratorio Cris du Monde, ac-
cueilli défavorablement, ce qui 'aménera
4 publier une letire ouverte “Pour prendre
congé”, mais cela suffit-il a expliquer I'ab-
sence de toute mise en chantier de la com-
mande ? Restons en a Ihypothése d'une
commande enn 1932 pour 1933.

Lautomne 1932 voit un regain d’ac-
tivité créatrice (Ia naissance de sa fille en
aolit y est peut-&tre pour quelque chose) :
en septembre il compose le délicieux chef-
d’oeuvre qu'est la Sonatine pour violon et
violoncelle, puis, en octobre, Prélude,
arioso et fughette sur le nom de B.A.C.H.
Entretemps, il travaille sur sa commande,
puisque le 30 octobre, il achéve la parti-
tion. Il travaillera a4 l'orchestration durant
les fétes de fin d'années, passées dans les
Alpes vaudoises.

Arrétons mnous un instant sur
T'oeuvre, dédiée a la Philharmonie de Ber-
lin et 2 Wilhelm Furtwangler : le Mouve-
ment symphonique n°3; n°3 puisquil fait
suite aux deux premiers, Pacific 231 et



Rugby. Honégger n'a pas trouvé de titre
ou plus exactement il s’est abstenu d'en
donner un, pour ne pas susciter les
contresens nés des deux autres. La parti-
tion, d'une dizaine de minutes, voit sen-
chainer deux mouvements : un Allegro
marcato etun Adagic. Le premier est
comme urt écho de I'apreté et de la sauva-
gerie d'Horace, le second annonce les la-
mentations de la symphonie pour cordes et
de la Di Tre Re. L'Allegro marcato est bati
sur un théme puissant, s’élancant fiere-
ment, et qui culminera dans un crescendo
de plus en plus tendu. Apres quelques ac-
cords massifs, la plainte de I'’Adagic
s’éleve au saxophone, et ce lamento ira
mourtant, au milieu de quelques bribes
erratiques tirées de I'Allegro.

L’absence de titre évocateur,
comme de tout programine, n'a pas été
sans répercussions sur le destin de cette
ceuvre que ['on joue moins que les deux
autres alors qu’elle les vaut bien.

La création est programmée pour le
12 et 13 mars. Au passage, on notera la
rapidité de cette programmation qui
laisse deux petits mois pour l'établisse-
ment du matériel et la mise en répétition :
on avait peur de rien. Mais un événement
est survenu fin janvier : les nazis ont pris
e pouvoir, et les effets sur la “politique
culturelle” vont trés rapidement se faire
sentir, d’autant que des rumeurs distillées
intentionnellement propagent l'idée
qu'Honegger est juif... Le 13 mars est dé-
claré “Jour de deuil populaire” (?), et
Furtwingler a da renoncer a T'exécution
de la partition qui lui est dédiée : les
abonnés entendront donc la Musique fu-
nébre du Crépuscule des Dieux (si seule-
ment cela avait été une prémonition a
court terme...). Ce méme jour Furtwan-
gler envoie une longue lettre 2 Honegger,
qui est ici publiée pour la premiere fois.

Cher Monsieur,

Etant donné que le concert d’au-
Jjourd’hui coincide avec ce “Jour de Deuil
populaire”, décidé dernierement ef qui a
pris instantanément de I'importance, et suiie
a Patmaosphere d'extraordingire tension po-
litique, jai décidé (a temps avant laffi-
chage) de repousser Vexécution de votre
piece au prochain concert (26/27 mars). Je
vous écris aussitot en espérant qu’il vous
sera encore possible de venir entendre votre
oeuvre, En effet je dois vous dire que la ten-
sion politique qui regne actuellement n'est
pas ce qu'il y a de plus favorable pour créer
le climat nécessaire a Paccueil d'une nou-
velle oeuvre d'art. Cela concerne particulie-
rement ce qui vient de Vétranger, v compris

de France, et il est du domaine du possible:

que, pour Cette raison, vous n'obienicz pas
le succes que vous souhaitez et que vous étes
en droit d'attendre.

Je me dois de vous le dire en temps op-
portun pour que vous vous prépariez d cette
éventualité. Je me suis méme déja demandé
si nous ne devions pas repousser Uexécution

a plus tard, mais, ensuite, je me suis quand
meéme décidé @ assurer sa programmation.
Jai déja répété Vouvrage avec Porchestre, et
il a suscité un grand intérét de tous cotés. Je
voudrais bien aussi -présumant de votre ac-
cord- le donner le 24 mars 4 Hambourg,
duns le cadre des concerts des Berliner, out
auraif lieu la véritable création. La répéti-
tion correspondante se tiendrait le 22 a Ber-
tin.

Dans Vespoir qu'il vous sera possible
d’étre présent lors du concert, et avec mes
meilleures salutations, je demeure

Votre

Wilhelm Furtwdngler

PS: Préfereriez-vous, eu égard a la si-
tuation politique présente, que Pexécution
de votre oeuvre & Berlin -en fait Hambourg
et Berlin- n'ail lieu qu'au tout debut de la
saison prochaine, quil faudrait m’en aviser
par télégramme, car je devrais alors modi-
fier encore la programmation. Je le répéte :
pour le succes de Uouvrage, une atmosphére
plus sereine -comme je crois qu'elle le sera
de nouveau a Uautomne- est indubitable-
meni plus propice. Personnellement, je me-
nerai a bien Uexécution, maintenant et sans
conditions, si vous, en tant que compositeur,
ne redoutez pas la situation présente.

Furtwingler est-il si nail pour pen-
ser que tout va s'arranger a l'antomne,
alors que les “affaires” Busch et Walter
sont en (rain de se dérouler sous ses yeux,

Quoi qu'il en soit la premiére a Ber-
lin, en Pabsence donc du compositeur, re-
coit un accueil glacial. Les portes de I'Al-
lemagne se ferment pour plus de dix ans a
Ia musique d'Henegger. En 1935, une
commande pour la musique du film Der
Damon des Himalya 'oblige a fournir un
certificat d'aryanité, et on se fera fort de
lui rappeler que si son nom figure au gé-
nérique d'un film, sa musique n’est tou-
jours pas autorisée en Allemagne...

Honegger entendra pour la pre-
miere fois Mouvement symphonique n°3 en
le dirigeant lui-méme, le 21 octobre a Pa-
ris. Quelle fut sa réaction a ce triste épi-
logue dune collaboration naissante ? En-
core un témeignage gqui nous mangue,
mais nul doute gque les deux protago-
nistes I'évoqueérent en mai, quelques se-
maines apres Fépisode berlineis, lors de la
visite des Berliner, ou un peu plus tard
pour la saison de Furtwiangler a 'Opéra.
Ils restérent certainement en bons termes,
et se Tevolent en 1935, la signature d'Ho-
negger apparaissant, sous celle de
Furtwangler et avec celle d’Albert Rous-
sel, sur le Livre d’or d’'Henri Pruniéres, té-
moignage d’'une soirée privée en 'hon-
neur du chef allemand. Sans doute aussi
se rencontrent-ils en 1936, Honegger as-
sistant au Festival de Bayreuth (un grand
cru Furtwangler : Lohengrin, Parsifal, le
Ring 1). Enfin, ils durent se revoir a
Vienne a la fin 1941, o1 'on célebre le

‘salutations .-
L Aartwingler:

et que lui-méme, quelques semaines plus
tard se verra dans la nécessité de rédiger
une lettre cuverte 4 Goebbels ? Déja tout
se précipite et, le 21 mars, Furtwingler
adresse de Berlin un télégramme a Ho-
negger : “Oeuvres jouées 26/27 - décon-
seille venir - lettre suit - salutations -
Furtwangler”. 11 ne subsiste pas de trace
de cette lettre, dont pourtant I'envoi est
reconflirmé par un autre télegramme
adressé de Hambourg le 24. L’avant-pre-
miére qui devait y avoir lien ne figure pas
dans la liste de concerts dressée par René
Trémine, mais il est vrai que Furtwingler
pouvait procéder 4 des changements de
programme, et saul & retrouver la pla-
quette du concert, on ne saura jamais.

150eme anniversaire de la mort de Mo-
zart. Honegger y est venu, notamument
pour avoir la possibilité de [aire passer en
Suisse la partition de sa Symphonie pour
cordes, tandis que Furtwéngler y dirige le
Requiem~,

Mais ensuite ? Furtwangler eut sans
doute le loisir d’entendre plus fréquem-
ment do Honegger, lorsque, réduit au si-
lenice en 1945, il habitait a quelques enca-
blures d’'un haut lieu honégerrien : 'OSR,
toujours sous la direction de son ami An-
sermet. Etudia-1-il des partitions ? Celles
des symphonies d’apres-guerre, celle de
Jeanne, qui sera en représentation a La
Scala de Milan avec Ingrid Bergmann, lors




de la derniére tournée de Furtwangler en
1954.

Entretemps, en 1952, il a ressorti
des cartons la partition du Mouvement
Symphonique n°3, et programme l'oeuvre
& Berlin -ce qui nous vaut un enregistre-
ment radio- puis dans sa tournée euro-
péenme de printemps. Paris Pentendra le 2
mal. Hounegger était-il présent ? Si oul
dans quel état ? Miné par une maladie de

coeur qui I’a terrassé par surprise en

1947, il va d'améliorations en rechutes, et
lors du concert de Paris, il vient juste de
terminer un long séjour dans une cli-
nique au-dessus de Territet, 2 quelques
kilometres de Clarens ot s’est établi le
chel. Honegger y recut de nombreuses vi-
sites, peut-étre celle de l'interprete.

Et nous retrouvons Muanch, qui
quelques jours aprés Furtwangler et ses
Berlinais, dirige a 'Opéra son Orchestre
de Boston dans la Symphonie pour cordes,
dont il est et demeure linterprete inégalé.

La “décroissance crépusculaire”,
pour reprendre le titre, emprunté par
Halbreich 4 Hugo, d'un chapitre de son

- volumineux ouvrage sur Honegger, com-
mence ; elle s’achévera le 27 novembre
1955. Un an auparavant, & quelques jours

prés, Furtwangler s'éteignait. Deux des-

tins se sont croisés, et seulement croisés.
Comme nous Pavons dit au début,
Furtwangler a dirigé Honegger, il a ceriai-
nement suivi avec intérét sa carriére et
son développement musical; sans pour-
tant faire partie du carré de ses inter-
pretes. Aussi nous manquons de témoi-
gnages de I'un sur lautre.

Clest dommage, car 4 lire les écrits
ou déclarations respectifs, on y décele de
nombreuses identités de points de vue.
Un exemple entre plusieurs :

- Honegger : Je comparerais volon-
tiers une symphonie ou une sonate d un ro-
man dont les themes sont les personnages.
Nous les suivons, apreés avoir fait leur
connaissance, dans leurs évolutions, dans la
progression de leur psychologie. Leurs phy-
sionomies personnelles nous demeurent pré-
sentes... ils s‘opposent ou se conjuguent ; ils
Saiment, s’allient ou se combattent.

- Furtwangler : Un morceau sympho-
nique suppose existence de deux, trois,
quaire themes, qui vivent ensemble, gran-
dissent ensemble, et qui ont, un peu comme
les personnages d’une tragédie de Shakes-
peare, des destins 'un avec Uautre... Ce n'est
pas le theme en Iui méme qui fait naitre
Pimpression, mais I'opposition entre les
themes.

Et T'on se plait 4 imaginer Furtwin-
gler dirigeant, sans doute dans un style
tres Miunch bérét en bataille, la Symphonie
pour cordes avec les mémes accents qui
survoltaient son interprétation de la
Grande Fugue de Beethoven, un modéle
pour tous deux.

Restent quelques citations :

“L’homme qui écrit une partition '

aussi riche que sa deuxieme symphonie ne
peut étre discuté. I est de.la race des grands
musiciens.” Ainsi s'exprimait Honegger au
lendemain de la mort de Furtwingler. Et
quand on sait la sincérité de I'auteur du
Roi David on mesure et Péloge et la curio-
sité musicale d'Honegger 4 I'égard d'une
musique éloignée de son esthétique”.

Les écrits de Furtwingler -du moins
ceux publiés actuellement- ne nous ap-
prennent pas grand chose sur son ap-
proche de cette esthétique. On trouvera
cette mention étonnante dans une lettre
de 1953 : “Je ne connais malheureusement
pas la symphonie d'Honegger (laquelle ?).
Honegger, comme figure et entité, m’est trés

sympathique, parce qu'a sa maniere il est
vrai et que cela le rend dur. Sa facon de
composer, tout d fait athématique, et qui
doit s'apprehender completement en dehors
de la situation actuelle, me parle moins que
Phomme dans sa totalite.”

La remarque ne laisse pas de sur-

_prendre : la musique d'Honegger est loin

d’etre athématique, et Furtwingler n'etit-
il connu que le Mouvement symphonique

"n°3, pouvait alsément s’en rendre compte.
" En fait cela renvoie 4 une question plus

vaste : quelles partitions connaissait-il ?

Dans ses notes d’agenda, Furtwan-
gler écrit en 1949 : “Affirmer tendancieu-
sement, comme on le fait toujours, que je re-
Jjette en bloc toute la musique moderne est
absolument ridicule. fe ne me serais jamais
pardonné de ne pas étre allé a la rencontre
des tentatives et des découvertes de Stra-
vinsky, Honegger, Hindemith, Bartok, et de
tant d’autres, poussé que j'étais par Uintérét
le plus vif pour leur recherche. Mais il est
exact que jai envie de cacher aussi peu ce
que je pense des oeuvres modernes que des
anciennes...”

Certes Furtwangler n'a pas em-
brassé la méme carriére quwun Scherchen
ou quun Ansermet ; néanmoins la liste
des concerts nous révéle qu'il mit plus
souvent qu'on ne le croit son art au ser-
vice des oeuvres de son temps. Honegger
y eut sa parl. Trop petite c’est vrai, mais
réjounissons-nous de posséder un enregis-
trement d’'une oeuvre qui lui causa bien
du tracas, et dans laquelle il s'investit
avec autant de passion que dans une des
oeuvres de Beethoven ou de Brahms qui
lut étaient si chéres.

Stéphane Topakian
Juillet 1992
[

Notes

1. Furtwiéngler dut certainement lui envoyer un télégramme
préliminaire, car, & moins d'&tre devin, Honegger aurait dQ se

trouver & Berlin dés le 12,

2. Furtwangler y rencontre aussi Gustave Samazeuilh, qui fait
partie de la délégation frangaise, et & qui il dédicace un

Sources

exemplaire de sa 2éme Sonate pour violon et piano.

Furtwéngler : Correspondance (Brockhaus)

FLirtwéingIer : Ecrits sur la musique {Collection Pluriel)

Harry Halbreich : Arthur Honegger (Fayard, 1992)

Geoffrey Spratt : Arthur Honegger {Cork University Press, 1987)

Furtwangler et la France (SWF 1986)

3. Il est possible qu'Honegger ait connu la 28me symphonie de

Furtwéngler & travers I'enregistrement DGG, paru en 1952, alors
qu’il était président de I'Académie du Disque.

Furtwingier : listes des concerts {Trémine-SWF)

Nous remercions aussi Elisabeth Furtwéangler at Pascale
Honegger pour leurs contributions.
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